El Cantar de los Cantares es utili-
zado en el Nuevo Tesiamento sola-
mente pov el evangelista Juan. Este
antor hace un desarvollo interpretati-
vo del libvo que le sirve para dar su
propia vision de quién es Jesucristo y

cudl es su funcidn en el acceso al
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conocimiento de Dios, todo ello con-
tando con las caracteristicas tan
peculiares de la comunidad jodnica.
Todo ello en un contexto histdrico
donde los grupos cristianos, junto con
otros grupos judios supervivientes
—vabinos, misticos...— tras la guerra
del 70, ofrecian su interpretacion del
judaismo, versién que, al no resultar
ganadora, acabd en la expulsion de
la sinagoga y en la formacion de una
religion difevente.
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1. Referencias al Cantar
de los Cantares en el Nuevo
Testamento

s un dato conocido que las primeras comuni-

dades cristianas y los evangelistas acudieron a

la Ley (Tori), a los Profetas y a los Salmaos

cuando quisieron explicar lo que habia acaeci-
do en Jesds (Lc 24, 44). Los evangelios, y también los
restantes escritos del Nuevo Testamento (N'T), estan
llenos de alusiones explicitas o implicitas al Antiguo
Testamento (AT). Hay que tener en cuenta que en el
siglo I, cuando se escriben los evangelios, el canon de
las Escrituras judfas no se habfa conformado atn, y por
lo tanto habfa libros que, aunque llegarfan a entrar en
él —con mayor o menor controversia—, en ese momento
no habfan llegado a ocupar un puesto uniformemente
aceptado en la Tradicién. Este era el caso del Canrar de
los Cantares (CC).

A pesar de no ser un libro “cldsico” en la Tradicién, y de
no contarse entre aquellos a los que mds se recurrfa en
los desarrollos interpretativos de la Escritura, el CC es
un libro que aparece utilizado en el NT. Los lugares
donde los estudiosos han encontrado alusiones a esta
obra son pocos, pero guardan entre ellas relaciones que
no dejan de ser significarivas: el evangelio de Juan y el
Apocalipsis. M. Cambe encuentra alusiones al Cantar
en los signientes lugares: en Jn 3,29 a Cant 8,13; en Jn
12,3 a Cant 1,12; en Jn 20,1-18 a Cant 3,1-4; en Ap
3,20 a Cant 5,2; en Ap 12,1 a Cant 6,10; en Ap 13,17
a Cant 7,12. De las alusiones que este autor encuentra
en Apocalipsis, normalmente sélo se reconoce Ap 3,20.

M. Cambe ha pretendido hallar una alusién a Cant 4,7

en Ef 5,27, pero su argumentacién es débil, y el tono y
las ideas de ambos pasajes muy diferentes.
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2. Interpretaciones del Cantar e
identificacion del amado

E todos estos lugares, las alusiones mds cla.
ras y mds numerosas se encuentran en el
evangelio de Juan, y en todo caso, si se
admite como vélida alguna referencia en el
Apocalipsis, en los escriros de tradicién jodnica.

Mucho se ha discutide sobre la interpretacién original
del CC: un canto de amor humano, una alegoria de lag
relaciones de Dios con su pueblo ¢ una tipologia del
Mesias... Aunque los tltimos estudios se inclinan por fa
primera opcién como la més acertade, lo que realmente
interesa aqui es la interpretacién de la que era objeto el
Cantar a finales del siglo I, cuando se escribe el evange-
lio de Juan.

El Cantar entré en el canon de las escrivuras judias gra-
cias a que habfa recibido una interpretacién simbélica,
de la que fue un gran defensor Rabi Aquiba (50-132
d.C.), quien llegé a considerarlo el libro mds excelso
(Misnd Yad 3,5.1) porque describia las relaciones de
Dios con su pueblo. La literatura posterior siguit en
esta Ifnea de interpretacién simbélica, aunque aplicin-
dola cada vez mds a las relaciones del pueblo con el
Mesfas (Cantar Rabd; Targum Cantar), hasta el extremo
de que el Cantar llegé a leerse en Pascua, unido a la
espera de la llegada del Mesfas (Tratado Soferim 14,18).
Sin embargo, es dificil datar estas tradiciones y decir
con exacritud en qué momento comenzé a darse la
idenrcificacién del amado del Cantar con el Mesfas.
Algunos autores piensan que esta identificacién apare-
ce ya en IV Esdras 7,24-26, un apécrifo del siglo I: “He
aqui que Hegard el tiempo en que la novia aparecerd, la ciu-
dad aparecerd... Y la tierra que ahora esid escondida serd
descubierta.., porque mi Hijo el Mesias serd revelado a aque-
Hos que estén con 8.




En la tradicién cristiana, por su parte, la linea de inter-
pretacién del Cantar fue siempre la mesidnica. El
amado era identificado con Jesucristo y la amada con la
Iglesia (o cada cristiano). Esta interpretacion aparece ya
claramente en Origenes (s. III), Hipélito de Roma
(+235) y Cirilo de Jerusalén (s. IV), entre otros.

No se puede asegurar si la interpretacién mesidnica del
Cantar que se aprecia en los escritos rabinicos tardios es
una respuesta a la que habfan propuesto los cristianos o
si, por el contrario, fueron éstos quienes la tomaron de
la cradicién judfa existente para aplicdrsela a Jesucristo.
En todo caso, en Juan vemos el primer ejemplo, al
menos la primera muestra escrita, que parece proponer
la interpretacién tipolégica o mesidnica.

3. El evangelio de Juan
y el Cantar de los Cantares

N casi todos los comentarios evangélicos se

reconoce que en la escena de la aparicién del

Resucitado a Maria Magdalena, tal y como la

cuenta el evangelio de Juan, hay una referen-
cia implicita al CC, en concreto a 3,1-4. Se dice que la
referencia es implicita porque no hay coincidencias ver-
bales, aunque las imdgenes y la situacién recuerdan
vivamente al Cantar. Algunos autores han visto referen-
cias al Cantar también en otros Iugares del evangelio de
Juan (A. Feuiller, E. Moloney o M. Cambé, entre otros),
opinién que comparto,

En un trabajo anterior (Estudios Biblicos 49:1991) escrib{
sobre el uso que, a mi parecer, hace Juan del CC. Pienso
que no se trata s6lo de que Juan haya hecho alusién al
Cantar en dos o tres lugares donde este libro parece
resonar mas 0 menos claramente, sino que, en mi opi-
nién, hay algo mds. Siguiendo una caracteristica muy
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suya, como es la de hacer desarrollos interpretativos del
AT para aplicarlos a lo acontecido en Jesis, creo que
Juan hizo una lectura derdsica del Cantar (un desarrollo
interpretativo) con el objeto de ofrecer su teologia sobre
la identidad de Jestis y su papel en el conocimiento de
Dios. Creo que la razén que le movid a usar este libro
estaba en relacién con las caracteristicas de su comuni-
dad vy del entorno socio-religioso, como veremos mds
adelante.

Vamos a ver, primero, ¢cédmo uriliza el CC el evangelista
Juan.

a. La interpretaciin devdsica del Cantar en el
evangelio de Juan

Quizi la consideracién individual de cada uno de los
lugares que se propondrdn a continuacién pueda resul-
tar problemdtica e insegura a la hora de ver en ellos alu-
siones al Cantar, puesto que las imdgenes de los novios
y las bodas eran algo frecuente también en los profetas,
y porque en la mayor parrte de estos lugares existen
pocas relaciones terminolégicas claras. Pero el conjunto
de todos ellos, junto con la composicién temdtica y la
reflexién teoldgica a la que parecen apuntar, asi como la
muy probable controversia que subyace en ella, refuer-
zan la verosimilitud de que todas ellas pretendieran ir
unidas en una composicién con sentido. En mi opinién,
estos lugares siguen un desarrollo légico progresivo,
una especie de escenificacién, que es lo que me ha lleva-
do a proponer que Juan hace una interpretacién derdsica
del Cantar para sus fines teolégicos. Los principales
momentos o escenas pueden ser las siguientes:

» La presentacidn y el anuncio del novio

En Jn 2,1-12, Jesiis asiste a una boda donde falta el
vino, y es él quien toma el lugar del novio y provee de
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abundante vino a los invitados. En realidad, Jesds es
presentado por Juan como el auténtico novio. De la
misma forma, el novio del Cantar invita a beber (5,1) y
a compartir la abundancia del momento.

Juan sefiala este momente de las bodas de Cand como
aquél donde Jesiis comienza a manifestar su gloria y su
identidad, si bien su verdadero momento, su hora defi-
nitiva, sélo llegard mds tarde, al final de la narracién, en
la hora de la pasi6én y la cruz, precisamente donde cul-
minarin también las referencias al Cantar.

En J# 3,28-30, aparece Juan Bautista anunciando:
“Vosotros mismos sois testigos de que dije: Yo no soy el Cristo,
sino gue he sido enviado delante de él. El que tiene a la novia
es el novio, pero el amigo del novio, el que le asiste y oye,
se alegra mucho por la vox del novie”. Las voces de los
novios es un tema presente en el Anciguo Testamento
como anuncio gozoso del dia escatolégico —del tiempo
definitive cuando Dios iba a traer la salvacién a su pue-
blo (Jr 7,32-40; 40,10-11)—. También en el Cantar se
habla de la voz del novio y de su anuncio de tiempos
gozosos (Cant 8,2.13).

Juan Bautista es presentado como el precursor de Jesis
en todos los evangelios. Juan desatrolla la misma idea
reolégica, pero introduce este martiz, esta imagen del
amigo del novio que lleva a la novia ante el novio, que
escucha y anuncia, con gozo, la voz del novie. Juan ha
preparado al pueblo para el esperado, y su alegria es
grande cuando éste llega. En la imagineria amorosa del
Cantar, es el amigo del novio quien se alegra cuando, al
fin, se escucha su voz que llega para los desposorios con
la amada.

Juan pone ya aqui, en boca del Bautista —l amigo del
novio—, un tema que desarrollard posteriormente, el
tema de la sabidurfa del amado, un saber que tiene por-
que viene de arriba, del Cielo, porque es el Hijo amado
del Padre. Un tema que alcanzard su culmen al final del
Evangelio.







* Preparacidn del novio

Juan ha anunciado que ha oido ya la voz del novio que
llegaba para los desposorios. Pero antes de éstos estd su
preparacién, que acontece en esta segunda etapa, com-
puesta por otros dos momentos intimamente relaciona-
dos, la uncién y la sepultura, que Juan uriliza rambién
de forma interconectada.

En Ju 12,1-11 se narra la uncién de los pies de Jests, en
Betania, de manos de Marfa, hermana de Marta y
Lizaro, que usé “una libra de perfume de nardo puro
muy caro”. En esta pericopa las conexiones con el
Cantar estdn no sélo en las imdgenes —en Cant 1,12
encontramos la imagen del novio, representado como
un rey recostado a la mesa, y a la novia que hace expan-
dirse un aroma de nardo para él—, sino rambién en los
términos empleados. Juan uriliza aqui, y sélo aqui,
varios términos muy raros en los evangelios, y que en el
AT aparecen tinicamente en el Cantar, como es el caso
de nards, mientras que otros, como perfume, pueden ser
leidos en varios lugares —nunca demasiados—, pero la
mayor parte pertenecen al Cantar.

La imaginerfa del Cantar nos habla de un rey, aunque
de un rey pacifico: Salomén. En Jn 12,1-11, el evange-
lista ha trabajado la tradicién y su insercién en el con-
texto de tal forma que Maria unge los pies de quien al
dia siguiente iba 2 entrar en Jerusalén a lomos de un
borriquillo, por el Monte de los Olivos (Zac 14,4),
como el Esperado, como Mesfas, pero de un tipo muy
especial: como antitesis de David (2 Sm 15,30; 16,2),
como rey pacifico {mesfas zl estilo del anunciado en Zac
9, 9-10). Con esa alusién al Cantar, Juan cuenta a su
comunidad el tipo de Mesfas que es Jesds, qué tipo de
realeza es la de Jestis. Marfa le unge para su misién, le
reconoce como el rey-mesfas pacifico, el nuevo Salomédn
de los tiempos finales, constructor de un Templo dife-

rente, amado esperado por la Hija de Sién, revelador de
una sabidurfa nueva y definitiva.

Maria le reconoce y le unge como el Mesias rey pacifico
que entrard en Jerusalén al encuentro de la Hija de
Sién. Pero su preparacién definitiva y su presentacién »
la Amada, a la Hija de Sién, a la Nueva Hija de Sigq
—la comunidad-- tendrén sélo lugar después de su muer-
te y sepultura.

Jn 19,38-42. Se rrara de la pericopa de la sepuitura de
Jests, muy unida a la uncién por desarrollo de la trama,
pero también terminolégicamente (el término que
alude a la gran cantidad de perfume empleado, tanto
para ungirle como para embalsamarle, as{ como la pala-
bta utilizada para aludir a la sepultura).

Esta pericopa es una de las que guardan una rela-
cién terminolégica mds clara con el Cantar: el tér-
mino “huerto”, pero sobre todo la conjuncién de las
palabras “mirra y dloe”, que aparecen solamente aqui y
en Cant 4,14.

También las modificaciones que Juan ha realizado en
esta pericopa son muy significativas y parecen sefialar
su incencién de relacionarla con el Cantat. Al contrario
de los sindpticos, Juan hace desaparecer a las mujeres
del escenario de la sepultura, y afiade la figura de
Nicodemo a la de José de Arimatea cuando nombra a
quienes sepultan a Jesis, sugiriendo asf quizé los ami-
gos del novio que tenfan como misién prepararle e
introducitle a presencia de la novia el dfa de sus despo-
sorios. Por otra parte, la alusién a la ingente cantidad
de aromas (mirra y 4loe} utilizados junto con los lien-
z0s, evoca la dignidad real del sepultado segtin el AT (2
Cro 16,14). Esta sepultura se convierte asi en prepara-
cién del novio para el encuentro con la amada, que se
dard en el mismo huerto o jardin en la escena siguiente.
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» Encuentroy didlogo del amado con la amada

Jn 20,1-2.11-18. En esta pericopa se narra la cristofanfa
a Maria Magdalena. Tista sale cotriendo, ain de noche, a
la tumba de Jests, pero la encuentra abierta y €l no estd
en ella. Sale corriendo de nuevo, pregunta por su para-
dero a los dngeles, al jardinero... hasta que reconoce en
esa figura a aquél a quien estaba buscando. Entonces le
agarra hasta que éste le revela su nueva situacién de
vuelta al Padre.

La escena recuerda la bisqueda de la novia del Cantar
—de noche, por la ciudad— preguntando por su amado a
los centinelas; su encuentro con él y su deseo de aga-
rrarlo para permanecer definitivamente con él, introdu-
ciéndolo en la casa de su madre (Cant 3.1-4), donde el
amado le “ensefiaria” (8,2). A diferencia de las dos peti-
copas anteriores, no hay concordancias terminoldgicas;
sin embargo, las imdgenes son tan semejantes que, ya
desde los primeros escritores cristianos (s. IIT), han sido
muchos los autores que han visto una correspondencia
entte ambas escenas.

b. La teologia de Juan

En esta escena, Marfa Magdalena representa a la comu-
nidad, que después de la muerte de Jesis le busca
desesperada, y busca su presencia aunque sea como
caddver. Pero el Resucitado le va a salir al encuentro y
le va a dar un saber nuevo y definitivo sobre el
Crucificado, su identidad, y sobre cémo relacionarse
con él.

Al comienzo del evangelio (1,38) dos discipulos pre-
guntan a Jesds: “Maestro, ¢ dinde vives?”, a lo que Jestis
responde: “Venid y lo veréis”. Esta pregunta da comienzo
a un camino de aprendizaje que apunta a la hora defini-

tiva como su culmen (1,51; 3,14). Jests puede dar el
verdadero conocimiento de las cosas divinas (“de arri-
ba") porque es él quien ha bajado del cielo (3,31-32). Es
Jests, y no Moisés —o la Ley—, quien les da el auténtico
conocimiento de las cosas divinas, pues Jesiis viene de
Dios, “ha bajado” del cielo. Moisés, segin la tradicién,
ascendié para luego bajar. Y es en este momento, des-
pués de la muerte en croz, que Juan interpreta ya como
exaltacién, cuando ha llegado la hora definitiva. Serd el
mismo Resucitado quien se lo revele, haciéndoles com-
prender el alcance de lo vivido. Una vez mas —esta vez
de forma definitiva— el Maestro pregunta a Maria
Magdalena, que representa a la comunidad: ‘¢ A guién
buscas?”. Y, al ser llamada por su nombre, reconoce en ¢l
Resucitado a su Maesero crucificado (10,3-14).

¢. Referencias polémicas al contexto religioso

Algunos autores (Dunn, Meeks) ven en estas referencias
a Jestis como “el Ginico que ha bajado del cielo” —y por
lo tanto, el dnico que puede dar un conocimiento de las
cosas celestiales y de Dios, frente a Moisés o incluso
frente a la Ley— una nota polémica concra los fariseos,
que, por la misma época en que se compone el evange-
lio de Juan, estin centrando el judaismo sobre la Ley.
Esta Ley, conforme se desarrollaba la tradicidn, fue sien-
do concebida como algo bajado de los cielos por Moisés,
después de ascender a ellos desde el monte Sinaf.

En el evangelio de Juan son evidentes las controversias
con los representantes judios, los rabinos, que estaban
tomando posiciones como gufas de Israel. Un ejemplo
de ello lo encontramos en el episodio de la curacién del
ciego y la alusién al miedo de sus padres pot la posibili-
dad de ser expulsados de la sinagoga (Jn 5,1-18).
Inmediatamente después, Juan introduce un discurso
sobre la procedencia del Hijo, s autoridad y su relacién
con ¢l Padre.
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Por otra parte, existia en esta época otro movimiento
del que se suele hablar menos, pero que parece estar
también en el ambiente con el que dialoga Juan. Se
trata del movimiento mistico, diferentes sectas que pre-
tendfan llegar a un contacto y 2 un conocimiento direc-
to de los miscerios celestiales y de la divinidad por
medio de la meditacién de la ma'aseh bevesit v la ma'aseh
merbabah (textos sobre la creacién de Gn 1, y el carro de
Ez 1, respectivamente). A estas pricticas especulativas
se les denominaba “entrar en el jardin”, donde los ini-
ciados —incluso algunos fariseos—, mediante la medita-
cién y las visiones, ascendian al cielo y recibian allf los
secreros divinos. Asf{ se cuenra que hicieron cuacro
sabios en Tos Hg 2,1.

Para Juan no es Moisés quien ha visto a Dios, o quien
ha dado el “conocimiento de arriba”, ni es mediante la
meditacién como se entra en contacto y conocimiento
de las cosas celestiales y con Dios. Jestis es quien ha
visto a Dios y quien ofrece dicho conocimiento. El es el
nico y auténtico Maestro que puede dar el conoci-
miento de las cosas celestiales, porque es el que ha baja-
do del cielo, porque estaba con Dios. El ha sido enviado
por Dios y por eso habla sus palabras (3,31-34); en con-
secuencia, quien le ha visto a él ha visto al Padre

(12,45; 14,9).

Segiin J. Dunn, cuando Juan habla de la estrecha proxi-
midad de Jesis a Dios a través de todo el evangelio y
con tantas imdgenes distintas —Sabidurfa, Logos,
Shekind...—, estd hablando a sus destinatarios de Jesiis
como de alguien mds que cualquier intermediario
humano o divino. El Logos, la Sabiduria, eran Dios
mismo en su automanifestacién, Dios en cuanto que
podia ser conocido por el ser humano. Y asi pone en
boca de Jesids: “Quien me ha visto a mi ha visto al
Padre” (12,45; 14,9). Lo que los rabinos decfan de la
Ley, los cristianos lo decfan de Jesds.
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Juan sigue en esa misma Ifnea de hacer de Jests la
manifestacidén de Dios, al presentarlo como el amado
que sale al encuentro de la amada, segiin la [fnea simbé-
lica de interpretacién del momento, Si ya estaba en uso
la interpretacién mesidnica del Cancar, Juan pudo afian-
zar esta linea interprecativa, presentando a Jests como
el Mesfas pacifico, el Hijo de David, el nuevo Salomén,
construcror de un nuevo Templo y creador de una nueva
forma de acceder al conocimiento del Padre y de las
cosas celestiales.

El CC permitia a Juan mezclar varios motivos para pre-
sentar la identidad de Jests. Ademds, frente a las sectas
misticas, que forentaban métodos de meditacién y
experiencias visionarias para adquirir el conocimiento
de las cosas divinas y unién con Dios, o frente a los
rabinos, que propugnaban la Ley como el tinico medio
para logratrlo, Juan presenta a Jests y la relacién con €l
como el solo camino hacia tal fin.

Jests es quien tenfa que venir y ensefidrselo todo, como
esperaba la Samaritana (4,25). Y la comprensién mds
sublime es la que da el amor, la relacién personal, como
la que propone Juan a su comunidad. Juan mezcla dos
temas que van muy unidos: el aprendizaje y el amor. El
maestro y el amado. Con ello probablemente quiera
subrayar que no se puede llegar a la comprensién pro-
funda y existencial sino desde el amor, desde la entrega
vital. No hay que olvidar que la categoria mis impor-
tante para Juan es el discipulado. Es la relacidn personal
y existencial la que posibilita esa comprensién profunda
de las cosas divinas, y ésa es la relacién que tiene su
comunidad con Jesds por medio de su Espiritu, el que
les dio al ser exaltado en la cruz. Las palabras del
Resucitado no son sino el recordatorio de que ha llega-
do el momento de lo que Juan habfa puesto en labios de
Jests en los discursos del adiés (14,18-20; 16,22). Pero
ahora la relacién con él es de forma diferente: por la
Palabra y el Espiritu, en la comunidad.




4. Otras alusiones al Cantar
en el Nuevo Testamento

E todas las alusiones al Cancar propuestas

por Cambe —y que se han citado més arri-

ba—, quizd la dnica que ofrece una mayor

seguridad, y que al mismo tiempo es la
mis aceptada por todos los autores, es la de Ap 3,20:
“Mira que estoy a la puerta y Hamo. Si alguno oye mi voz y
me abre la puerta, entraré en su casa y cenaré con él, y & con-
miga”, en la que se ve una alusién a Cant 3,2..

La tradicién jodnica ha podido recoger esa alusién al
Cantar, presente ya en Juan, para seguif aprovechando
ese tono de relacién persopal e {ntima que connota, con
el fin de impactar mds hondamente a una comunidad a
la que se tilda de tibia. Sin embargo, el uso que hace
del pasaje es muy distinto debido 2 su tono amenazante.
En ¢l Cantar y en Juan, el tono del lenguaje utilizado
era el lenguaje del amor que pide, ruega, busca, pierde,
encuentra, propone, desea... pero no amenaza.

M. Cambe ha pretendido hallar una alusién a Cant 4,7
en Ef 5,27, pero su argumentacion, basada en la apari-
cién en ambos lugares del sustantivo “racha’, es muy
débil, dado el tono tan diferente que tifie todo el pasaje.
Si el auror de Efesios tomd la referencia del Cantar, lo
hizo transformandola completamente, pues la perspecti-
va desde la que estd escrita Efesios es androcénerica.
Tefiida de los valores culturales tradicionales de la fami-
lia patriarcal, la imagen de la mujer —que se aplica a la
Iglesia en Efesios— ha perdido toda la novedad que pre-

sentaba en el Cantar, en lo referente a la positividad y la
iniciativa de la amada. Las relaciones igualitarias han
desaparecido.

Conclusion

EMOS viste que, en el Nuevo Tesramento,

el CC es retomado por Juan, quien,

mediante un desarrollo intetpretativo, lo

aplica a las relaciones entre Jestis y la
comunidad jodnica. Las caracteristicas propias del
Cantar le sirven muy bien para hablar de la idenridad
de Jestis. La interpretacién simbélica —o incluso la
mesidnica si estaba ya en uso— eran muy apropiadas
para sefialar la centralidad y singularidad de Jests, asi
como su proximidad tinica a Dios.

Fl tema del amor-conocimiento existencial, asf como el
jardin donde se produce el encuentro del amante con la
amada, alli donde le “ensefia” el conocimiento escondi-
do, le ofrece la temidtica y la ambientacién apropiadas
para refutar las doctrinas e ideas de los grupos misticos
en busca del conocimienco divino por medio de medita-
ciones, visiones y viajes celestes.

¥ finalmente la comunidad jodnica, que considera el
discipulado y la relacién personal que entrafia como la
categorfa mds importante y bdsica —por encima incluso
del apostolado—, encuentra en este desarrollo interpreta-
tivo del Cantar un lenguaje apropiado para expresar su
experiencia de fe mds intima.




